»Ich hatte den Klang [ G Tille g 5
registers im Ohr ... IQRVTILCRE T Y
schnarrenden Klang.’

Gunther Joppig sprach mit Rainer
Weber iber sein Leben und seine
Arbeit.

Der bekannte Holzblasinstrumentenbauer und -restau-
rator Rainer Weber ist heute 85 Jahre alt und immer noch
altiv, wenn auch nur noch selten in seiner Werkstatt. Mu-
siker und Wissenschaftler aus der ganzen Welt bitten um
Auskiinfte iiber die von thm in der Vergangenheit restau-
rierten und dokumentierten Musikinstrumente. Soeben
erschien im Cornetto-Verlag, Stuttgart, ein Biichlein mit

dem Titel Historischer Rohvblatthan.

Gunther Joppig: Herr Weber, Sie haben vielerlei
Talente: Wie sind Sie zur Musik gekommens?

Rainer Weber: Schon als Kind hat mir mein Vater
Dr. phil. Josef Weber' aus der Universitits-

und das Tritonikon.
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Sternwarte in Leipzig, wo er titig war, alte Teile
eines Radios mitgebracht. Mein Vater lieff mich
einen Schaltplan zeichnen, und bei meiner Suche
mittels des Kristalldetektors hérte ich plotzlich
auf Langwelle die Direktiibertragung eines Kon-

Gunther Joppig studierte Musik- und Erziehungswissenschaft an der Universitit Ham-
burg. Die berufliche Reifepriifung im Hauptfach Oboe legte er 1973 am Konservatorium
Bremen ab. 1977 schloss er sein musikwissenschaftliches Studium mit dem Magisterexamen
abund promovierte 1984 mit Beitrigen zur Geschichte von Oboeund Fagott. 1987 wurde
er als Sammlungsleiter an das Musikinstrumentenmuseum im Miinchner Stadtmuseum
berufen, eine Position, die er bis zu seiner Pensionierung im Jahre 2008 als Sammlungs-
direktor innehatte. Als Musiker spezialisierte er sich auf selten gespielte Doppelrohrblatt-
instrumente, wie die Baritonoboe, das Heckelphon, das Kontrabassophon, die Sarrusophone
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zertes auf der Orgel des Esaias Compenius? von
1610 in der Schlosskirche zu Frederiksborg bei
Kopenhagen. Das war fiir mich ein iiberwilei-
gendes Erlebnis, denn eigentlich mochte ich die
Orgel bis dahin nicht.

Wurde denn in Ihrer Familie Musik gemacht?

Meine Mutter hat sehr gut Geige gespielt, aber
mehr ein Repertoire, das man heute als Salon-
musik bezeichnen wiirde.

Sie haben mir Fotos der Leipziger Wobnung ibrer
Eltern gezeigt mit einem Fliigel. Wer spielte Kla-
vier?

Meine Mutter hat Klavier gespielt und mit zehn
Jahren erhielt ich Klavierunterricht. Ich hatte
viele Liebhabereien: Ich malte gern, ich musi-
zierte und besuchte viele Konzerte, oft auch mit
meiner Klavierlehrerin. Ich las, ich bastelte viel,
gelegentlich unter Anleitung meines Vaters.

Nach der Radioiibertragung kam dann die Or-
gel dazu?

Ja, dann kam die Orgel dazu. Mein Musiklehrer
am Herder-Gymnasium war auch Organist und
meine Klavierlehrerin verschaffte mir die Mog-
lichkeit, auf der Orgel von Gottfried Silber-
mann’ in der Kirche St. Georgen in Rétha bei
Leipzig zu spielen. Teilweise durfte ich auch im
Konservatorium tiben, auflerdem an einer Chor-
orgel inder Universititskirche. Nach Rétha fuhr
ich sonntags mit dem Fahrrad und vertrat die
Organisten, die alle eingezogen waren.

Das war also in den Jabren des Zweiten Welt-
krieges von 1939 bis 19452

Vom 3. auf den 4. Dezember 1943 war der Luft-
angriff auf Leipzig. In dieser Nacht wurde das
grofle Mietshaus mit unserer Wohnung véllig
zerstort. Ohne Wohnung flohen wir nach Fal-
kenberg in der Oberpfalz, wo wir frither immer
die Sommerferien verbracht hatten, und das uns
fiir die unsichere Zukunft als Treffpunkt dienen
sollte. Ich hatte mich damals sowohl in der 6rt-
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lichen Spenglerei als auch in der Tischlerei niitz-
lich gemacht, in der ich fiir uns zwei Truhen bau-
te.

1br Vater wurde nach Prag an die dortige Stern-
warte versetzt. Wie kam es dazu?

Ein ehemaliger Kollege in Leipzig, Werner
Schaub?, hatte 1940 die Professur fiir Astrono-
mie an der Karls-Universitit in Prag iibernom-
men, und verpflichtete meinen Vater als Leiter
der Ubungssternwarte an die dortige Universi-
tit, da er neben anderen Sprachen auch Tsche-
chisch beherrschte. Mein Vater war in Morawetz
bei Briinn in Mihren aufgewachsen und seinem
Wesen nach eigentlich katholischer k. u. k.-
Osterreicher.

Dann baben Sie in Prag Ihren Schulbesuch fort-
gesetzt?

Ja, ich besuchte das Deutsche Gymnasium,
musste aber vorzeitig die Reifepriifung ablegen
wegen meiner Einberufung zum Arbeitsdienst,
und kam mit 17 Jahren zur Wehrmacht.

Wo waren Sie eingesetzt, und wie haben Sie das
Kriegsende am 8. Mai 1945 erlebt?

Eigentlich war ich bei der Nachrichtentruppe,
wurde aber zu einer Infanterie-Geschiitz-Kom-
panie abkommandiert und habe die Luftangriffe
auf Niirnberg im Winter 1944/45 erlebt. Zuriick
zur Nachrichtentruppe war ich bei Kriegsende
in Flensburg stationiert, wo ich endlich wieder
Orgel spielen konnte und mich mit dem evange-
lischen Pastor Wulf anfreundete.

Was geschabh mit Ihren Eltern, und wie ging es
nach dem Krieg fiir Sie weiter?

Meine Eltern wurden in Prag als Reichsdeutsche
inhaftiert, und ich bin herumgewandert auf der
Suche nach ihnen. Wie verabredet, traf ich
schliefllich in Falkenberg ein und wurde vom
Spenglermeister wie ein eigener Sohn aufgenom-
men. Wir hatten aber nur wenig Material. Im-
merhin habe ich dort die Metallverarbeitung ge-
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lernt, vor allem das Loten und Schmieden. Der
Meister sorgte dafiir, dass ich in Weiden vor der
Handwerkskammer die Priifung mit einer gro-
flen Gieflkanne als Gesellenstiick ablegen konn-
te. Bei der Gelegenheit habe ich dort noch dem
hochbetagten Klavier- und Orgellehrer Adalbert
Lindner® vorgespielt, dem ersten Lehrer Max
Regers. Da es wenig Arbeit gab, reparierte ich
die Kirchenorgeln der Umgebung, stimmte
Wirtshausklaviere, das Harmonium des Biirger-
meisters und spielte Jazz mit den farbigen ame-
rikanischen Besatzungssoldaten.

Aber drangte es Sie nicht wieder mehr in den
kiinstlerischen Bereich?

Es ist alles eine unglaubliche Geschichte: Wir
waren ja vor dem Krieg in den Ferien immer in
Falkenberg, und dort restaurierte Jahr fir Jahr
Gerhard Muchow* Bilder und Mébel fiir den
Burgherren”. Muchow sah Schiilerarbeiten von
mirund liefl mich beim Restaurieren zuschauen.
Er lud mich spiter nach Berlin ein, und ich ging
bei thm in die Lehre.

Aber war das nicht damals in der unmittelbaren
Nachkriegszeit eine brotlose Kunst?

Ja, im Herbst 1945 wollte ich nach Flensburg,
wo ich den Pastor gut kannte. Ich fuhr mit dem
Kohlenzug nach Hamburg. Dort hatte ich Auf-
enthalt, ging durch die zerstorte Stadtan die Als-
ter und beschloss: ,,Hier bleibst du!“ Nun stand
ich vor der Frage, was ich hier machen kénnte.
Ich sah einen Zettel, eine kleine Firma suchte ei-
nen Werbegrafiker, und ich sagte mir: ,Du
kannst doch gut zeichnen!” Da bin ich hin und
wurde eingestellt.

Sie waren in der Riickschau ein echter Selfmade-
man.

Wir hatten tolle Auftrige, aber 1946 starb die
noch junge Chefin, und ich stand wieder auf der
Strafle und beschloss, mich als Grafiker selbstin-

dig zu machen, und damit klappte es.

Aber woher kamen die Auftrige?
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Von hamburgischen Agenturen. Ich war als Por-
tritist freier Mitarbeiter verschiedener Kunst-
verlage und malte fiir die Angehorigen gefallener
Soldaten Bilder nach Fotos. Ich arbeitete unter
wahnsinnigem Zeitdruck und lieferte bis zu drei
Portraits die Woche.

Ihr diesbeziiglicher Erfolg spricht fiir Ihre viel-
seitige kiinstlerische Veranlagung, hatte aber
wiederum mit Musik nichts zu tun. Wie ging es
da weiter?

Ich habe natiirlich in Hamburg auch Orgelver-
tretungen tibernommen und blieb damit der
Musik verbunden. Zunichst war gegen Ende
1945 mein Vater aus der Gefangenschaft entlas-
sen worden, und ich erhielt einen Brief aus Fal-
kenberg von einem Arzt. Mein Vater wog nur
noch 43 kg. Ich holte ihn im Friihjahr 1946 nach
Hamburg und hoffte, dass er als Akademiker
hier eine Anstellung bekommen wiirde. 10 Jahre
habe ich ihn versorgt, bis er eine eigene Pension
bekam. Er hat mir spiter noch in Bayerbach eine
Sonnenuhr gebaut.

Heute ist Thr Haus voller Nachbauten histori-

scher Blasinstrumente. Wer hat Sie daranf ge-
bracht?

Einer meiner wenigen Kameraden vom Militir,
der den Krieg tiberlebt hatte, besuchte mich im
Friihjahr 1946 und hatte eine Sopranblockflote
dabei, die ich bis dahin nicht kannte und die
mich begeisterte. Meine frithere Klavierlehrerin
schickte mir auf meine Bitte eine Blockfléte von
Alexander Heinrich und die Schule von Gies-
bert®. So kam ich zur Blockfléte und brachte mir
das Spiel selbst bei.

Wodurch wurde Ihr Interesse fiir weitere histo-
rische Blasinstrumente geweckt, kam das von
den alten Orgelregistern, wie Schalmei, Krumm-
horn und gedackte Flite?

Ja, genau, von den alten Orgelregistern.

Damals wirkten in Hamburg der Floten- und
Klarinettenmacher Seidel® und der Oboenspe-
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