Blockfloten, die den Vokalsolisten im Ensemble
entgegengestellt werden. Auch diesem Satz ist
einausgesprochen tinzerischer Gestus eigen, fiir
den Telemann jedoch in diesem Fall den 3/4-
Takt vorzeichnet. In beiden Duetten lassen sich
auflerdem die gleichen musikalischen Gliede-
rungselemente finden, wie etwa die Wiederho-
lung ganzer Taktgruppen und die stufenweise
fortschreitende Abwirtsbewegung bei der Ge-
staltung der Hauptthemen. Ein neues Gestal-
tungsmittel in diesem Duett stellc aber die inten-
sive Arbeit mit Orgelpunkten dar, die den Satz
von Anfang an prigt. (Abb. 7)

Beispiele wie dieses sind im Instrumental- und
Vokalwerk Telemanns hiufig anzutreffen, denn
sie dienen der [llustration eines ganz bestimmten
Topos. Auch wenn Telemann niemals fiir Du-
delsack oder Musette geschrieben hat, so ver-
traut er deren Spieltechniken dennoch gern ei-
nem Ensemble an, wie es auch im vorliegenden
Beispiel geschieht. Wihrend der Generalbass ei-
nen Orgelpunkt hilt, spielen die beiden Ober-
stimmen dariiber Vorhaltsbildungen in paralle-
len Terzen, die sehr an traditionelle Spielweisen
des Dudelsackes erinnern. Genau wie der Eroff-
nungssatz verweist also auch der Schlusssatz der
Kantate in seiner Instrumentation eher auf die
lindlich-irdische Sphire. Bei der von Telemann
gewihlten Art der Vertonung diirfte allerdings
auch das Reizwort ,sterben® eine entscheidende
Rolle gespielt haben, denn im Tod findet die
gliubige Seele Ruhe in Gott. Durch die Erweite-
rung um diesen eschatologischen, also auf die
Ewigkeit gerichteten Ausblick wird die Kantate
beschlossen.

Schlussbemerkungen

Die Betrachtung der Kantate O selig Vergniigen,
o heilige Lust diirfte deutlich gemacht haben,
dass es sich dabei um ein duflerst vielgestaltiges
Werk Telemanns handelt, das in seiner Aus-
drucksfiille die Textvorlage Erdmann Neumeis-
ters sorgsam nachzeichnet. Es stellt die beiden
Vokalsolisten, vor allem aber die beiden Instru-
mentalisten vor vielfiltige kammermusikalische
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Herausforderungen. Die Kantate eignet sich
gleichermaflen fiir Konzert und Gottesdienst
und hitte es verdient, 6fter zur Auffithrung zu
kommen.

Abschliefflend sei noch auf zwei weitere Kom-
munionskantaten Telemanns verwiesen, in de-
nen die Blockflte eine tragende Rolle ein-
nimmt, wie etwa die Bass-Solo Kantate Das
Manna deiner Speise TVWV 1:192” auf einen
Text des Darmstidter Hofpoeten Georg Chris-
tian Lehms (1684-1717). Hinsichtlich der Instru-
mentierung bietet diese Kantate einen interes-
santen Vergleich zu dem hier behandelten Stiick,
denn das zu jener Kantate gehdrende Auffiih-
rungsmaterial enthilt sowohl Stimmen fiir zwei
Blockfléten als auch fiir zwei Violinen (in Ripie-
no?). Hinzu kommt ein weiteres als Communi-
on-Cantata iiberliefertes Stiick, Soll ich nicht
von Jammer sagen TVWV 1:1371% fiir Bass,
Streicher, Blockflote und Basso Continuo.
Wenn auch dort nicht mit obligater Stimme ver-
sehen, so bildet die eine einzelne Blockflote dort
eine wichtige ,Farbe” im Orchesterklang.
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O blessed contentment, o holy delight - Con-
cerning the use of the recorder in Georg Philipp
Telemann's communion-cantata

The present article deals with a communion-
cantata which is preserved within the extensive
collection of the Frankfurt City and University
Library. The cantata possibly was amongst a
large number of pieces that Telemann had sent
from Hamburg to his former place of employment
in order to keep the Frankfurtian ciuzenship.
Unlike the church cantatas in Telemann's com-
plete cantata-cycles, these small communion-
cantatas were not bound to a specific Sunday of
the liturgical year. (And thus could be used in
the holy mass, regardless of the occasion.)
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Parts for alto-recorder, often times coupled in
interaction with a small vocal ensemble, occur
remarkably often in these cantatas. In a fascina-
ting way, Telemann explored the musical and
dramatic possibilities of this instrumentation to
its fullest potential, so that the music's expressive
power lives up to that of the literary draft, deli-
vered by his favourite poet, Erdmann Neumeister.

After a short explanation of the social and litur-
gical contexts of these pieces, the author analyses
the cantata with a focus on music theory and
aesthetics.

Translation: Niklas Heineke

13



.Es ist auch immer inspirierend, eine Begrenzung zu haben.”

Nora Dhom im Gesprach mit Bart Spanhove

© Rudi Fransens

Bart Spanhove

Der Blockflotist, Pidagoge und Buchautor Bart
Spanhove ist international vor allem wegen sei-
ner kiinstlerischen Tatigkeit mit dem Flanders
Recorder Quartet bekannt. Neben dem Unter-
richten seiner Blockflotenklasse an der LUCA,
School of Arts, Leuven, betreut er regelmifiig
Workshops mit Blockflotenensembles oder hilt
Vorlesungen zu Themen seiner pidagogischen
Arbeit, etwa dem differenzierten Uben oder dem
Ensemblespiel. Uber diese Spezialfelder hat er in
den letzten Jahren zudem  Lebrbiicher
publiziert.!

Nora Dhom: Bart, du hast dich selbst einmal als
jemanden bezeichnet, der nicht Spezialist auf ei-
nem Gebiet ist, sondern sich ein breit gefichertes
Wissen erworben hat.

14

Bart Spanhove: Ich denke, es ist nicht méglich,
auf jedem Gebiet ein Spezialist zu sein, sondern
man muss sich entscheiden, in welchem Gebiet
man tiefergehende Erkenntnisse sammeln
mochte. Man muss dann an die eigenen Qualiti-
ten, Interessen und Talente denken. Ich person-
lich weifd recht wenig tiber die Musik des Mittel-
alters, und ich weifd auch, wenn ich das wirklich
lernen will, bedeutet das mindestens zwei oder
drei Jahre intensiver Auseinandersetzung mit
dem Thema. Aber mein grofles Interesse ist das
Uben. Damit habe ich mich intensiv auseinan-
dergesetzt, ein Buch geschrieben und unterrichte
jetzt auch seit drei Jahren das Fach ,Uben® an
der Hochschule in Leuven.

Hast du einige Stichpunkte, die ein erfolgreiches
Uben moglich machen kénnten?

Bei den Pidagogen im deutschen Raum habe ich
das Prinzip der rotierenden Aufmerksambkeit,
das von Gerhard Mantel entwickelt wurde, ken-
nen gelernt. Hierbei wird nichts einfach nur wie-
derholt, sondern es wird immer ein anderer As-
pekt in den Fokus gesetzt. Das ist eine so
fesselnde Idee! Viel Inspiration fiir das eigene
Uben bekommt man auch bei Instrumentalschu-
len fiir andere Instrumente oder bei Youtube-
Tutorials, wo hervorragende Interpreten gute
Tipps und Tricks zeigen. Hiufig denke ich, dass
viele Musiker zwar die Ubestrategien kennen,
aber sie tiberhaupt nicht nutzen. Unser Gehirn
ist sehr faul; wir tiben lieber auf eine Weise, die
wir kennen. Es fordert Mut, neu zu tiben, neue
Ideen einzubringen und innovativ zu sein. Ich
habe natiirlich auch viele Momente, in denen ich
zu mide bin oder die Energie nicht aufbringe.
Und es gibt auch so viele andere Dinge zu tun:
das Management, das kiinstlerische Arbeiten,
Unterrichten, und dann auch noch das Uben!
Trotzdem bin ich froh, mich intensiv damit aus-
einandergesetzt zu haben. In den ,toten Mo-
menten®, etwa beim Warten am Flughafen oder
auf eine Bahn, kann ich jetzt auch wirklich iiben.
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